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"’Arcos de Soliddo” (1), de Celso Pedro Luft (2), assinala, em todo seu
contexto, particularmente trégico, um ostensivo choque, que lhe empresta uma indisfarcé
vel dramaticidade.

Em verdade, duas dimensdes, uma existencial, radicada em sua propria
humanidade, e outra estilstica, amplamente desenvolvida, nele se conjugam, sempre anta-
gonicas, outorgando-lhe angustiante vitalidade.

Deum lado, a contengdo poemética; de outro, desdobrando-se insatisfei-
to, o canto de amor do poeta, Naquele, a secura {ndo aridez), a higienizag8o vocabular e o
desnudamento expressional; neste, a substAncia (gnea, a seiva farta e o {mpeto desenfrea-
do:

““Contra o meu rochedo oculto

tev chamado se responde,

e o fogo que dentro lavra

é 0 nosso amor que se encontra.”

{De ""Contra o meu rochedo”, pég. 33);

“Dentro da noite um fogo,

guiando, me consome:

astro que dentro me ardes

— tu ds minha verdade.”

(De ““Sei um caminho oculto”, pég 37), e

“E tenho o ouvido téo atordoado,
a boca e os Iébios tho sensuais. ”
(Da "‘E tenho os pés tdo indecisos”, pég. 47).

Positiva esse dualismo um constante conflito, insopitéivel e atuante, que
fundamenta 8, 830 mesmo tempo, vivifica a poesia de Celso Pedro Luft. Todo ele nasce do
policiar, sem tréguas, do poeta sobre a sua mensagem vulcanica:

“Sobre a montanhs ergui
a minha solid¥o
em torre de vigia.
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Olho em redor: de tudo
nada cobipo, nada
desaja o coraco.

Inimigo nenhum

8 pode aproximar

enquanto no meu centro
pulgando, és comovido

meu préprio coraglo

ne torre, de vigia.”

{““Sobre a Montanha’’, pég. 83),

que o faz exclamar, repetidas vezes, perdido em seu *‘mundo interior’’, confuso e asfixian-
te:

“Ah) me deixa reclinar

osta cabega ferids

sobra teu peito fiel,

peara que tudo renaspa

de novo em ordem e paz.”’

(“”Ah| Me deixa reclinar’’, pég. 73),

dentro de uma temética e de uma simbologia, paradoxalmente, “’ao divino” (3), enraizadas,
fortements, no que de mais vivo possui o universo poético de San Jusn de la Cruz (4) e Fray
Luis de Ledn (6).

Encontramos, destarte, em ‘“Arcos de Solido™, uma zona licids, coor-
denada, atinents 3 sua estrutura formativa, e outra expiosiva, subjugando o ssu substrato
ideol 6gico-informador.

Da( a coexistdncia de uma bipolaridade, que fragmenta a personalidade
do poets, acentuando, simultaneamente, o pdlo cartesiano-racionalista e o pdlo roménti-
co-mistico-carnal. O primeiro, na criacio dos poemas; o ssgundo, nos ingredientes agluti-
nados. Pblos esses, no entanto, que entram na medida exata, permitindo a ‘’Arcos de So-
lidBo"" um invejével equilfbrio.

Em verdade, se predominasse o primeiro terfamos um simples jogo de pa-
{avras, herméticas, em sua maioria, e de fragil comunicacéo, incidindo o poeta no mesmo
“mal” que Francesco Flora (8) apontou em Paul Valéry (7), isto é, na “poesia diffcil” (8).
Por outro lado, se pontificasse o ultimo, tudo nfo passaria de um lamuriento verbalismo,
tio insistents, hoje em dia, em muitos dos nossos epigonos retardatérios do Romantismo.
Com efeito, ambos se anulariam pelo extremismo: aqui, excesso; |4, caréncia

202



“*Otras veces o hemos dicho — afirma Damaso Alonso {9) —: Si ia poe-
sfa no es religiosa no es poesfa, Toda poesia (directisima o indirectisimamente) busca a

Dios”. (10) “Toda poesfa — continua o admiravel critico espanhol — es religiosa. Busca-
rd unas veces a Dios en la Belleza. Llegard a lo minimo, a las delicias més sutiles, hasta el
juego, acaso. Se volvera otras veces, con intimo desgarrén, hacia el centro humeante del
misterio, llegard quizé a la blasfemia. No importa. Si trata de reflejar el mundo, imita la
creadora actividad. Cuando lo canta con humilde asombro, bendice |a mano del Padre. Si
se revuelve, iracunda, reconoce la opresibn de la poderosa presencia. Si se vierte hacia las
grandes incOgnitas que fustigan el coraz6n del hombre, a la gran puerta llama. Asf va la poe-
sfa de todos los tiempaos a la busca de Dios”. (11)

Celso Pedro Luft valoriza, ao méximo, a assertiva de Ddmaso Alonso.
"Arcos de Soliddo”, sem quaisquer disfarces, é um intérmino dialogar com Deus. E,indi-
retamente, do poeta consigo mesmo. Todavia, com um Deus misto de carne e de puro es-
pfrito. Donde o seu canto sensual, intensamente ‘‘sanglifneo’’, multiplo e contraditério:

*N&o quero o céu agors:
3 meu céu és tu que am mim respirss,
alma dests alma enlouquecida
de amor 8 de esperanga.”
(De “Né&o quero o céu agora’, pig. 96);

“N8o quero mais a estrela,

nlo quero mals e flor:

qQuero teu mar ds fogo,

tua rosa de sangue.”

(De “N8&o quero mais a estrela”’, pég. 93),

desembocando em uma espécie de neoplatonismo narcisista, complexo e radicalmente sin-
_cero, da mesma linhagem da |{rica amatdria de CamBes {12):

“Anssio tanto possuir-te
@ tu com tanto amor to escondes

As vezes penso tar-te achedo
— @ 0 amor é um barco imbvel
ne tempestade dom/inada/

Logo, porém, meihor te furtas
para que su saiba e chore o engano
de apenas tor amedo o meu amor.

Que o teu amor se esconda sernpre,
8 su nunca deixe de procurar.”
{”Anseio tanto possuir-te”, pég. 28).
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Deus, entfio, assume contornos fisicos, corpdreos, sob uma aparente pas-
sividade, humanizando-se e revestindo-se de relevos femininos, confundindo-se, por fim,
com o prbprio “Amor’’:

“0 ternpo serm medida! O gozo puro!

O meu amor suspenso sobre o muro

de onde, vencido, entreabres o teu véu!”’
(De “Eu sinto agora”, pag. 94).

Mas, por sua vez, ""Arcos de Solldéo” é, também, e principalmente, uma
indormida confisdo do poeta. O poema “A Arvore da Noite”. & pdgina 53, traduz, em suas
quatro estrofes, de extrema poeticidade, a passagem b(blica (13) da Arvore do Bem e do
Mal, focalizando o drama cotidiano da "queda’’. Todos os seus simbolos dizem respeito ao
Homem, tentado, amitide, pela “serpente” (0o demdnio) e colhendo, quantas vezes), ape-
sar de sua prevalente espiritualidade, o “fruto”, isto é, o proprio pecado:

“A drvore da noite
movia o0 seu perfume
alucinado

e am volta

tudo enlanguescia.

{Ah!

que me deixei estar

a0 relanto...

Ah!

que me deixei ficar onde
a serpente se aninhava...)

A drvore da noite,
baixando o seu perfume,
estendeu um ramo

até & méo perplexa

— o relento endoidecia,
o relento decidiu-me,

e eu colhi o fruto.

(Sinto-me partido por dentro,
o corag80 em pedagos.

Senhor! pBe aqui tua méo.)”’

.0-

“Arcos de Solidao’ entremostra indelévels ralzes lusitanas. Tanto na es
trutura, como na sua temdtica. Exemplifiquemos. Quanto A estrutura: ~’Q ilha que me sou
ao desamparol/Inferno que me tem a um céu tio claro!” (De “Eu sou a minha angustia”,
pég. 49) e ‘chora-me um sol, de saudade...” (De “Estou s6”, pag. 70}. Quanto & sua tem4
tica: “Onde existo ainda ndo sou:/estou sempre me criando.” {De “/nvocacdo”, pag. 14),
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“Onde eu estou ndo estou:/sou alguém que se procura.” (De “/dentidade”, pég. 16} e ”’Ah,
como sou sem nunca estarl/ Ah, como estou desembarcadol” (De “DeVxef meu barco a sul”,
pég. 46) — afinidade com Fernando Pessoa (14); e ‘e dentro j& o azul desmaia em roxo"’
{De “E ois como um vento”, pg. 34) e ‘e o del [rio dos saaras” {De “’Agora sou esta pedra”,
pag. 65) — afinidade com Mério de S4-Carneiro (16).

Entremostra, outrossim, um raro virtuosismo estilistico, profundamen-
te natural e sintético, que permite ao poeta tirar, da redondilha maior, os mais comunicati-
vos acordes:

“Ai pedras do meu deserto
vinde, aclsmal meu amado/
Valel meu bem que escolheu

erguer aqui sua casa.

Ai flores do meu retiro
vinde, enfeital meu amado!
ornal meu bem que me deu
num beijo a felicidade.

A/ aves do meu exllio

vinde, cantai meu amado/

celebral o rei que veio

morar em mim sua pétria.”

(' Ai pedras do meu deserto”’, pag. 95).

Entremostra, afinal, um Poeta, no sentido mailsculo e verdadeiro da ps-
lavra: completo, maduro e auténtico.
Porto Alegre, 1960 (16).
| — NOTAS:

1. Editora Globo, Porto Alegre, 1958.
2. “Arcos de Soliddo” foi publicado sob o pseuddnimo de Celso Pedro Lima.

Expressdo cunhada por Ddmaso Alonso em "El misterio técnico en la poesfa de San
Juan de 1a Cruz”, ensaio constante de seu excelente livio "‘Poesia Espafiola — En-
sayo de métodos y |imites estil(sticos’’, Editorial Gredos, Madrid, 2* ed., 1952, pég.
219, Existe uma exemplar edi¢ido brasileira, traduzida por Darcy Damasceno, Insti-
tuto Nacional do Livro, M.E.C., Rio de Janeiro, 1960.

4, Poeta espanhol (1542-1591). Mistico. Frade carmelita. Autor dos poemas “Noche
ascura” e ''Céntico espiritual”.

6. Poeta espanhol (1527-1591). Mfstico. Frade agostiniano. Autor das odes “’Vida reti-
rada’ @ ""A Francisco Salinas”. Tradutor de 'O Céntico dos Cénticos".

8. llustre critico e historiador literdrio italiano (1891-19682). Tebrico de poética e de
estética, Autor da festejada ‘‘Storia della letteratura italiana”, 5 vols. 13? ed., Mon-
dadori, Milao, 1862.
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10.

1.
12,

13.
14,

16.

16.

Poeta e ensafsta francés (187 1-1945). Autor do conhecido poema "'Le Cimetiére Ma-
rin”. Traduzido, para o portugués, por Darcy Damasceno e Roberto Alvim Corréa,
em "'Obras-Primas da Poesia Universal”’, introducdo, selegéo e notas bibliograficas de
Sérgio Milliet (1898-1968), 2? ed., Livraria Martins Editora S.A., Sdo Paulo, 1955.

Expressio cunhada por Francesco Flora, em "‘La Poesia Ermetica’, Laterza, Bari,
1836, em o ensaio “‘Paul Valéry o La Poesia Difficile’’, & p4g. 68.

Acatado e percuciente ensalsta espanhol (Madrid, 1898). Autor de estudos magis-
trais sobre diversos poetas da Espanha: Géngora. Garcilaso, Fray Luis de Lebn, San
Juan de la Cruz, Lope de Vega, Quevedo, etc,

Do ensaio ”La poesfa arraigada de Leopoldo Panero’’, constante de ‘’Poetas Espafio-
tes Contemporaneos’’, Editorial Gredos, Madrid, 1952, & pég. 333.

Do ensaio “En Busca de Dios”, idem, ibidem, & pig. 397.

Ver ‘“Obras Completas’’, volume |, "’ Redondilhas e Sonetos”, com prefacio e notas
do Prof. Herndni Cidade, Livraria S§ da Costa Editora, Lisboa, 2? ed., 1954. Ver,

" também, “‘L(rica”, de Lufs de Camdes, selegdo, prefacio e notas de Massaud Moisés,

Editora Cuitrix, Sdo Paulo, 1963.
Do livro do ""Gé&nesis’’.

Poeta portugués (1888-19356). O mais influente deste século, grandemente seguido e
imitado no Brasil. Ver “Obra Completa”, organizada por Maria Aliete Dores Galhoz,
Editora José Aguilar Ltda., Rio de Janeiro, 1860.

Poeta portugués (1890-1918). Também ele possui muitos discfpulos no Brasil. Ver
"Poesias’”’, com um estudo critico de Jodo Gaspar Simdes, Edicdes Atica, Lisboa,
1963,

Ensaio publicado, originariamente, na pagina literdria ’Nossa Gera¢ao’’, do "’Suple
mento Dominical’’ do Didrio de Not/fcias, de Porto Alegre, edicdo de 14 de agosto de
1960. No mesmo ano fol reescrito e aumentado. As “’Notas’ e o *’Apéndice Biobi-
bliografico’ sfo posteriores.

Il — APENDICE BIOBIBLIOGRAFICO

Celso Pedro Luft, que usa o pseuddnimo de Celso Pedro Lima, nasceu em

Montenegro, no dia 28 de maio de 1921. Ex-irm3o Marista (Irmdo Arnulfo). Poeta, gramé-
tico e ensafsta, Professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Casado com a poe-
tisa Lya Fett Luft. *’Arcos de Soliddo”, seu primeiro livro de poesia, foi publicado quando
era ainda [rm3o Marista. Publicou, depois, '’66 Poemas’’, Livraria do Globo, s/d, mas 1961,
Porto Alegre, prémio de Poesia 1959, concurso literdrio da Divisio de Cultura do Institu-
to Estadual do Livro, S.E.C., Porto Alegre. Publicou, também, diversos livros no campo da
linguagem e do ensaismo literério.
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MORA JUDICIAL

Carlos Nejar

Promotor PGblico em Porto Alegre

Demorou o processo

no armdrio do século.
Nenhum juiz sentencisva
asta causa

de perdas civis

Aos poucos,

o fogo do feito
extinguiu-se:

as interesses
mudaram os fechos,
as trancas ds porta.
Mudaram

do casa e de horta

Uma ninhada de codornizes
se alojou no processo,
entre boninas e rafzes.

Na justica

s6 a flor do tempo

vinga.

Né&o hd migracoes de péssaros,
apesar de serem terras arrendadas
a0 céu, ao sol, 8 chuva.

E 0 homem

obtém do litigio

8 derrubada de drvores.
Nunca

a derrubada do mal

— sua guerra pdnica.
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